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Karatson Gabor portréi

Masolas és imitacio

Kardtson Gabor nemegyszer meghokkentd megallapitasokat tett a mdvészet-
r6l. Meghokkentének nevezziik Gket, mert olyan nagy, végs Osszegzéseket, a
miivészet egészérdl olyan megformalt gondolatokat fogalmazott meg, amelyek
alapjan az az érzésiink, hogy az § szamara az igazi, nagy miivészet korszaka vala-
hol az Gskor és a kora reneszansz kozotti id@szakban jelolhetd ki. Azt kovetSen
mar csak kevesekrdl tartotta érdemesnek sz6lni, s e kevesek kozott Rembrandst,
Csontvary Kosztka Tivadar vagy Vajda Lajos nevét emlithetjiik.

Kardtson Gabor miivészetrdl vallott gondolatainak az egyik legtobbszor
kidolgozott és legszebben megfogalmazott alaptétele, hogy a kép egyszerre része
is a mindennapi val6sagnak, de ugyanakkor egy kiilon, jelentéssel telitett valosag
is. ,,A kép elkiilonitett hely. Nem része sem az anyagi, sem a gondolati vilagnak.
De mind a kettd felé nyitva ll. Teriiletét nehéz folderiteni. Akdr a gondolat,
akdr az anyag fell vagunk neki, révidesen a semmibe estink: kiszikkadunk, s ¢16
dologra nem taldlunk, csak egyre tévetegebben keringd eszmékre vagy szdradt,
mozdulni sem akar6 anyagra. A képpel csak szembehelyezkedni lehet. Szembe-
helyezkedni: véllalni a sajatos létformat, amelyben éll. Ez a létforma benne rejlik
az emberi szellemben is. Utat kell torniink hozz4.

A gondolati és az anyagi, a bels§ és a kiils§ 1ét kozott a képben val6sigos
kapcsolat van. Ezt a kapcsolatot azonban egy elvontan gondolt képre nézve fo-
galmilag megteremteni nem lehet. Ez a kapcsolat mindig csak megtorténik a
kép sziiletésében.

Mert a kép nem a réla készitett reprodukci6. A leghivebb reprodukcié is
csak elméletileg szeretné kozvetiteni a kép anyagi-testi voltat... Az igazi kép
azonban egyedi tirgy. A képek elkiilonitett helyek, amelyekbe 4t lehet 1épni,
de sem az anyagi, sem a gondolati viligba nem lehet ket »leforditani«.”* A fo-
lyamat pedig, ahogyan a litvanybdl kép lesz, nem az utdnzds, masolds fogalma-
val ragadhaté meg, hanem az imitdciééval. Hétkéznapi értelemben az imitdcié

1 Karédtson Géabor: Imitdci6 a festészetben. In: US: A szédiilet nélkiili magassdg helye. Kotetben
meg nem jelent irdsok (1964—2012). Val., szerk. Szénté F. Istvan. Budapest, PetSfi Kulturd-
lis I"ngn('ikség Nonprofit Zrt. — Kardtson Gabor Archivum és Kutatémihely, 2023. 63—64.
(Karatson Archivum Konyvek IV. A tovabbiakban: Esszék.)



jelentése is annyi, mint ,utdnzas”, ,masolds”. De a mélyebb, teologiai meg-
alapozottsagi értelmében az imitécid, vagy latinosan az imitatio tulajdonkép-
pen a lelki tokéletesedés ttja, a teremtményi dllapot felismerése, s életiinkben
az isteni teremtés megértése, Gjraélése, vagyis az isteni teremt§ gesztus meg-
ismétlése. De vajon a miivészettorténetben hol hizhaté meg az a hatdr, ahol a
kép mar nem az imitdcio vilagiban sziiletik meg, hanem csupan merd masolas?
Karatson Gabor érzékenyen figyelte ezeket a hatdrokat, am olykor tdl szigord
itéletet mondott. Az Imitdcid a festészetben cim{ nagy tanulmanyaban ezt irja:
»A modern miivészet Gttordi, a naturalistik, az impresszionistak, s6t még a
kubistdk is a lathaté természetet akartak minél pontosabban lemdsolni. Ebben az
egyre élesedd szem-, majd agymunkaban lett kérdésessé és végiil lehetetlenné
a tiikorszerd utanzds, és a megkinzott fejekben lassan felderengett az imitdcié
sokkal nagyobb birodalma.”” Szép gondolat, amennyiben révildgit a , tiikérszer(
utdnzas”, vagyis a naturalizmus valéban folytathatatlan hagyomanydra, de a ki-
indul6pontja mégis egy stlyos tévedés: a modern mdvészet altala megnevezett
ttordi egyaltalin nem ,,minél pontosabban lemdsolni” akarték a természetet.
SGt szinte az egész miivészet torténetérdl kimondhaté, hogy a miivészek soha
nem lemasolni akartdk a természetet, hanem ami mind a mai napig érvényes
miivészi feladat: megérteni. Lehet, hogy a természet megértésének dtja a ma-
solason keresztiil vezet, de a lélektelen masolét — legyen barmilyen tokéletes
is — nem tekinthetjitk mdvésznek. Minden ecsetvonds mogott — legyen sz6 akar
mar a barlanglaké Gsemberekrdl is — a természet megértésének vagya hizodik.
De ez a megértés mds és mds utakon érlelgdik ki. S6t, még az oly sokdig lené-
zett 19. szizadi naturalista festészetben is megrenditd erejii tud lenni a masolas
szépsége és komolysaga.

2 Uo. 77. (Kiemelés t8lem — B. G.)



Angyalarc és emberarc

Nem kevésbé sarkalatos Karatson Gabor véleménye a portrémivészetrdl. Egyik
esszéjében hosszabb fejezetet szentel az arcképfestészetnek, s ezt érdemes teljes
terjedelmében idézni:

»(arcképfestészet; mi az, hogy tantik?) Még hogy tantik! A szavahihetd-
ségnél van azért fontosabb is. Micsoda ragyogé szarnyas angyalokat nem festett
Cimabue, Duccio! Mert, ugyebir, a festészet is beszéd; és tiindokl6 mondatait nem-
csak hogy elfogadja, hanem boldogan fogadja az ember, nem annyira a ténydlldsnak
valé megfelelésiikben, hanem, részben legaldbbis, vagy f3leg inkabb, az att6l ennyire vagy
annyira valo eltérésiikben vizsgilva Gket. A Cimabue, Duccio szirnyas angyalairdl azért a
Bohme kedvéért sem mondanénk le, aminthogy a szdrnyatlan buddhista angyalok-
nak sem festenénk szdrnyakat, a gorog-romai géniuszokhoz hasonlatosakkd tenni
ket. Kész rohej!

Az angyal mégiscsak miivészettorténeti kérdés, morogtam ingeriilten, az egy-
mdsra hanyt kulisszak és diszletek kozt botladozva.

Igazabdl, akkor ott, tgysem az angyali szirnyak foglalkoztattak engem, hanem az
angyali arc; egyetlen arc, s mégis kiilon-kiilon mindenkié, amelyet persze ama szrnyak
nélkiil még 6k sem tudtak volna igy megfesteni, Cimabue, Duccio. Es az az arc akkor el
akart hagyni engem.

A dohos s6tétben szamtalan emberi format lehetett sejteni, b&sz mocorgast,
morgast is hallani, nem-kész emberekét, é mind politizdlni akart; de én, mivel Litni
senkit se ldttam, éreztem némasdgomat; nekem ahhoz, hogy a politikirél beszélni tud-
jak, szitkségem lett volna a Mdsikra, magamon kiviil még egy szinészre, és Nyugaton
(s a politika nyugati dolog) a Masik nem mds, mint az Angyal. Az a débbenetes

Yo
szembenéz§ arc.

A g6rog és romai arcok szépeknek lehetnek szépek, de halott az a szépség; a
nyugati arc torténete az angyalokkal kezdédik el, s az angyalok eltiintével, tgy latszik,
véget ér.

Ami nagy volt egykor a nyugati portréfestészetben, nem rémai az és még
csak nem is gorog (barmennyit felhaszndlt is az & antikvitdsaikbol), hanem — angyali.
Az emberarc szamunkra angyalarc, még ma is az, az angyalarc elt{inésében is az, angyal-
arc nélkiil nincsen emberarc és nincs beszélgetés sem.



Az angyalarc egyszerre volt jegy és jel s Iélek és szellem, mi volt, égi minta, és
nem volt pszichologikum; a nyugati arcképfestészet az angyalarcbdl sziletett, s ahol
csak eltavolodott t6le az anekdota meg a jellemzés felé, banalitdsba hullt. Rembrandt
még meg tudta festeni ugyanazon a képen az embert és az angyalt, s az emberarcban
meg tudta festeni az angyalarcot; akarmekkora lélekbtvar volt is, az angyalarcot sosem
tévesztette szem eldl. De Gutdna mindennek vége volt, a pszicholégia, a mimikai
izmok ismerete és igy tovabb, vagyis a naturalizmus (és van spiritudlis naturalizmus
is, ezt ne feledjiik, épp elég félelmetes az is) az angyalarcot, amely mint valami vissz-
fény lebegett a mimikai arc f6l6tt, onnan azonnal letérolte; elvégre innen nézvést,
ahol most tartozkodunk, a kiféjezés egyszertien annak izommozgdsaibdl osszeadédik, ki
merné ezt tagadni, aminthogy mindjart fognak klénozni is embert meg mit tudom én
mi lesz még; probalhatott akdrki még emberarcokat festeni, mi lett beldle, giccs vagy
panoptikum.

Az arcképfestészet megsziinése tehét a legstilyosabb politolégiai kérdés — lehetne,
ha sz6 esnék itt még egydltalan bérmirdl is. De nincs kivel beszélni.”’

Ennck a bekezdésnek a legkarakteresebb mondata épp a befejezése. Az arckép-
festészet megsziint, s azért sziint meg, mert elt(int az arc angyali karaktere. A pszicho-
logizalds, az Ggynevezett ,jellemzés” meg a ,kifejezés” valt fontossa. Ebben az Gssze-
figgésben ez ugyanaz, mint a naturalisztikus masolds és utanzas. A modern portréfestd
pedig — Karétson szerint —, aki csak masolja az arcot, dhatatlanul panoptikumot és gics-
cset csinal, s épp azért, mert eltavolodott az ,angyalarc”-t6l. De mi is az az angyalarc?
Alighanem pontosan az, hogy az ember képmdsan meg kell hogy jelenjen a , jegy és jel
s Iélek és szellem”, vagyis az isteni teremtettség fénye. Zavarba ¢jt6 azt olvasni, hogy
Kardtson Gabor szerint a nyugati portré/festészet nagysagat az angyalarctisag adja,
s nem a gorog ¢s a rémai hagyomany. Am aki latott mar rémai portrészobrokat
Napoly, Roma s mds nagy varosok mtizeumaiban, az nem tudott megrendiilés nélkiil
elmenni mellettiik. Lehet, hogy az angyalisag hidnyzik beldlitk, de sokkal t5bb van
benniik mégis, és ez nem mds, mint az emberi kifejezés ereje. A nekiink tetsz6 ar-
cokban sem az angyali vondsokat keressiik, hanem az emberi szépséget. Nem nehéz
belatnunk ugyanakkor azt sem, hogy végtére is minden emberi szépségben a terem-
tés erejét és csoddjat pillanthatjuk meg. A portrémiivészetben az ember és az isten
kozott nem allnak angyalok.

A fenti idézetekbdl az deriil ki, hogy a mdsolas zsikutca, a portréfestészet
panoptikum és giccs, és mindez azért van igy, mert Karatson Gabor alapvetGen
teolégiai mivészetszemléletében az elviligiasodott korok mivészete mar maga
a hanyatlds. Ebbdl a szempontbdl viszont kiilonosen érdekes, hogy Karétson

3 Kardtson Gabor: Politika; beszéd a nagy Trigramrdl és az angyalokrdl. In: Esszék, 394.



Gébor fest6i életmiivében mégis milyen nagy szerepe van a portréknak. Miért
festett arcképeket a mﬁvés/z, ha gy érezte, hogy az a bizonyos angyalarc mar
nem taldlhat6 meg t6bbé? En gy vélem, hogy amikor Kardtson Gabor elkezdte
az intenzivebb képzdmiivészeti tanulmanyait, a képek teoldgidjarol még nem
gondolkozott. S6t, Karatson igazaban akkor kezdett el frasaiban is és elméletileg is
foglalkozni a mlivészet kérdéseivel, amikor festészetében lényegében lemondott
amasolas gyakorlatardl, s ezzel egytitt az arcképfestészetrdl is. Kardtson portréit
nem az G késébbi frasaibol kell megérteniink, hanem abbél a korszakbél, amely-
ben megsziilettek, vagyis az 1960-as évek els felébdl.



Bolcsészbol, jogaszbol festd

Karatson Gabor a gimnaziumi éveiben koltének és ironak késziilt, majd egy ideig
a bolesészkar magyar—német szakén folytatta tanulményait, de az 6tvenes évekre
jellemz& médon ,dtirdnyitottak” a jogi karra: , Folytattam kolt6i kisérleteimet,
bizonyos voltam benne, hogy jogdsz nem leszek. Konnyebben ment, mint hittem
volna. Az 1956-0s forradalomban valé részvételemért elészor hdrom, masod-
fokon mésfél év bortonre itéltek, az orszdg osszes egyetemérdl és fGiskoldjardl
kizartak. Bizonyos voltam abban, hogy magyarul ezentil csak hazudni lehet, ami-
re nem volt semmi kedvem; szerepe lehetett ennek is abban, hogy szabadulisom
utdn a festészet, a leonardéi »néma nyelv« irdnti érdeklédésem Gjraéledt” — irta
onéletrajzaban.” Tanulmdnyait nem a Képzémivészeti Féiskoldn folytatta, hanem
baritain keresztiil, autodidakta médon: , Kapcsolatba kertiltem egy barati korrel,
amelynek szimomra legfontosabb tagjai Keserii Ilona, Major Janos és Maurer
Déra voltak — mindharmuktél sokat tanultam. Tanulmanyokat rajzoltam, és szin-
te nyomban festeni is kezdtem. Kezdeti olajképeim természetesen szintén tanul-
manyjellegtick voltak, téjképek, portrék, dllatok, fak, kovek. .. A tanulmanyszerd-
ség a jelenség — a lét — értelmezésétd] szamomra sohasem vt kiilon.”?

Az életm{inek ebben a korai korszakdban, az 1960-as évek elsé felében szii-
lettek meg Karatson Gébor portréi, amelyeket § maga is tanulményjellegticknek
tartott. Ezek a mifvek a miivész bardtait, rokonait 6rokitik meg, s egyarant taldlunk
koztiik olajfestményeket és pasztellképeket. Tekinthetnénk Sket tanulmanynak mi
is, dm ha figyelembe vessziik, hogy a portré miifaja az 1950 kériili évektdl fogva
mennyire héttérbe szorult a miivészeti életben, Karatson valasztasat és vonzoddsat a
portré miifaja felé masként is lehet értékelniink. Az § portrémiivészete a borténbdl
val6 szabaduldsa utdn kezd6dstt, s a ,szabadsdg” érzése a masik ember felé
fordulds nyiltsagiban éppugy megfigyelhetd, mint az 6narcképek 6nfeledtségében,
jatékossagaban, vagy éppen rendhagyé megformalasiban. Ahogy emlitette, elsé
mestereinek Major Jdnost, Maurer Dérdt és Keserti Ilondt tekintette, az 1960-as
évektdl pedig Bélint Endrével keriilt szorosabb kapcsolatba. Karétson Gabor — bar
fest6i életmiive nem tdl nagy — minden korszakdban teljesen eredeti, kortarsaira
nem jellemz6 problémékat vet f6l; egyarant kisérletezik miifajokkal, anyagokkal,
technikdkkal. Mdr az 1959-t6l megsziiletd els festményein is megdbbentéen
»Uj” latésmoddal talélkozunk: portrékat fest.

4 Karatson Gébor: A koéltészet masik fele — Karatson Gabor énéletirasa. In: Esszék, 254.
5 Uo.
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Fordulépontok a portréfestészetben: 1945 és 1956

Kiilon torténet lenne az 1945 utdni magyar portréfestészet alakuldsa, amelyet
egy szinte mar nem is létez, elfelejtett miifajként lehetne megirni. Nincs is
késd huszadik szazadi modern portrémiivészetiink. Azok az évtizedek a szocredl,
majd egy szelid figurativ modernizmus, az absztrakt miivészet elfogadtatasanak
¢s térhoditdsanak évtizedei, a kisérletezd, ironikus és kritikus neoavantgard
évtizedei. A kollektiv ,En” kultuszénak, a ,,szocialista embertipus” terméket-
len kutatdsinak az évtizedei, a nagy megrendeldk eltiinésének és az egyénnek
a nagy személyiségek példdjabol taplalkozé felemelkedési vagyat , individualiz-
mus”-ként megbélyegzé tudatlansignak az évtizedei.

Modern, késd huszadik szazadi miivészetimkben amugy is nehéz lenne a
klasszikus tematikus miifajok szerint rendszerezni a mdveket, de okkal gon-
dolhatndnk, hogy a portré irdnti igény mégsem tiint el. Pedig eltlint, két okbdl
is. A portré hagyomanyos, a nyilvinossag el6tti reprezentativ funkcidjit atvette
a fot6. A kozintézményekben, hivatalokban — ha egyaltalin sziikség volt port-
rékra — e célra bdven megfeleltek a reprodukcidk és a fotok. Portréra sz616
nagy allami megrendelések az 1950-es évek Rakosi-, Sztalin-, Lenin-, Marx- és
Engels-portréit kovetGen mdr nem sziilettek. Az 1956 utdni berendezkedés a
személyi kultusz utan a ,,személytelenség kultuszat” hozta el, ahogyan errdl az
1960-as évektdl kezdédGen egyre tobben irtak. Mindennek az igazi kovetkez-
ménye pedig az lett, hogy a portrérdl valé nyilvanos beszéd is szitkségtelen-
né vlt. Késziiltek még arcképek: Czébel Béla, Méacsai Istvan, Csaki-Maronydk
Jozsef, Biai-Foglein Istvan és sokan mésok kit{ing portrékon 6rokitették meg
az egyre sz{ikiil§ polgari réteg erre igényt tarté képviseldit, de ezek a portrék
a maginszféra teriiletén maradtak, a nyilvinossag elé ritkan keriiltek, a kortars
miivészetrdl val6 kritikai beszédben pedig nem esett sz6 réluk. A portrémdivé-
szet elt{inése a mivelt, polgari individuum eltlinésének vagy szandékos eltiinte-
tésének volt a kovetkezménye.
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Fordulépont Karatson Gabor festészetében: 1959

Es akkor, 1959-t6] kezdéd8en, mindezekrs] tudomést sem véve Karatson Gabor
emlékmtvet dllit bardtainak, rokonainak, és az egyszeri és megismételhetetlen
Embert allitja festészete kozéppontjiba. Portrékat fest, de esze dgiban sincs
Htipusokat” teremteni. A borténbdl szabadult fiatal ember mohé 6romével ve-
szi szamba barétait és ismerdseit. Elmeriil és tobzédik a festsi részletekben.
Stilusét egy sajatos, csak ra jellemzé mikrorealizmusként hatarozhatjuk meg: az
aprolékosan kidolgozott részletek, a tiirelemmel és szeretettel hiizott vonalak, a
gondosan egymdsra épitett festéklapkdk, az 6nallé mintdzatokkd rendez6dé be-
karcoldsok azt az érzést keltik, mintha az arc, az ember arca ebbdl az absztrakt
univerzumbdl sziiletne és formdlédna meg. Karitson festészete a formalds sze-
retetérél szol; hidnyzik bel6le minden iires rutin és manir, és mindig ott érz6-
dik benne egy sajatos irénia is. Igy példaul a Fiatal oceanogrdfus portréjaban nem
érdemes egy magyar écednkutaté arcvondsait keresgélniink. Ez a fiatalember,
a miivész barétja, egy bizonyos Borovi Janos fizikushallgat6 volt az egyetemen.
Viagya az volt, hogy oceanogréfus legyen, de végiil teljes palyamédositast hajtott
végre, majd Pdrizsba tavozott. A kép vardzslatos cime azonban tjra és Gjra meg-
16ditja fantdzidnkat. U] dimenzidkat ad a képnek, az dcednok végtelen tereit
idézi elénk — pedig csak Budapesten jarunk, az 1956 utdni konszolidacié szitk
levegdijti vilagaban.
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Tanulményok és kész mivek. A szakralis tartalom felé

Béarmennyire tanulmdnynak tekintette is ifjakori portréit Karatson Gébor,
tobbek ezek afféle gyakorlatoknal, kiilondsen az olajjal festett arcképek. Nem
véletlen, hogy jo par arcképéhez utélag kommentdrokat is irt, melyek vagy az
abrazolt személyrél, vagy az adott arcképrdl sz0l6 megjegyzések. A késziilésiik
idején fontosak voltak ezek a képek, s aztin szép lassan folkeriiltek a miterem
polcaira. Alig-alig lehetett latni Gket, s igazabdl csak a 2017-ben, a Micsarnok-
ban rendezett nagy Karatson-kiallitds irdnyitotta rdjuk a figyelmet.

Kardtson Gabor portréi mind baritokat és csaladtagokat abrazolnak. A m-
vek vagy szines krétarajzok, vagy olajképek. Az utolsd, portréként értelmezhetd
festmény a miivész kisebbik fidt, Janost dbrézolja. A Kardtson Jdnos ir cimi kép
az 1970-es évek kozepén késziilt, az akkoriban kezd6d§ sajtoképek stilusiban.
Az 1966-ban sziiletett Janos is kisiskoldsnak latszik, amint teljesen karjdra hajol-
va d6l rd egy asztalra. Ugyanebben a stilusban késziilt a par évvel korabbi Kardtson
Jdnos iszik cim{ kép is, amelyen azonban a kisfit még inkabb csak harom-négy
évesnek latszik. Ugyancsak az 1970-es években késziilhetett az a ceruzarajz is,
amelyen Kardtson Gabor meztelen felsétesttel, szembdl rajzolva érokitette meg
onmagit. Az életm{ ismeretében ez a kép tekinthetd az utolsé portrénak, de
mindenképp az utolsé onarcképnek. Kiilonos, befejezetlen hatdst rajz, melynek
kompoziciés megolddsa a korai cinquecento Pieta-dbrazoldsaira emlékeztet.
A miivész derekdn fehér kendd, s maga is tgy hajlik meg a képen, mint a ke-
resztrdl levett Krisztus. Szandékos-e vagy szindékolatlan, de ezzel a Pieta-szert
ondbrazolassal 1ép ki Kardtson Gabor az utdnzds és abrazolas vilagibol abba a
mésik miivészeti univerzumba, melynek tartalmat majd az imitatio fogalméval
probélja meg megérteni és megértetni.

De melyik volt az els6 kép a portrék sordban? Nehéz elképzelni, de az
a bortonbdl szabadult ifjd, aki 1959-ben kezd el intenzivebben rajzolni, mar
ugyanabban az évben megfesti az els6 Gnarcképét is. A Tobozos dnarcképhez
késdbb ezt a kommentart fdzte: ,,A bortonbdl valé szabaduldsom utdn (1959)
festett onarcképeim koziill — amig még egydltalan festettem Onarcképeket —
valamiféle allegorikus jellege miatt szimomra mindenképpen a legkedvesebb;
mintha sugallni akarna valamit, meg nem tudnim mondani, hogy mit.” Nem
tudjuk, minek a sugallatt érezte ez a huszonnégy éves fiatalember, de a képnek
van valami ikonszer( karaktere. Kifelé tekint a képbdl a festd, jobb kezét pedig
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Gigy emeli maga elé, mintha csak aldast osztana. Ebben az dldé kézben azon-
ban egy egyszer(i fenyGtoboz van, a toboz csticsa pedig a gellérthegyi otthon
nyitott padldsajtajira mutat. Az ajtén tdl limlomok, a kiilon is megfestett gel-
lérthegyi sufnik, vagyis az akkoriban az § szamdra megnyil6 vildg legbandlisabb
dolgai. A kép emelkedettségét az ld6 kéztartds adja, fesziiltségét pedig az, hogy
a ,szentség” helyén a hétkoznapi élet szandldsra varé dolgait latjuk. Ujra csak
hangsilyoznunk kell: ez az ajtén tili roncstelep a szabadsag vildga volt a fia-
tal festének. S tulajdonképpen mar itt, az els portrén is tetten érhet§ az a
bizonyos szakralitasigény, ami késébb Kardtson egész miivészetfilozofidjat meg
fogja hatarozni.
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Karatson Gabor kiallitott portréinak jegyzéke
a képek magyarazataival, illetve a miivésznek
a képekhez irott kommentarjaival

A piros fiilif férfi. Kardtson Gdbor portréi cimi kidllitason (Szentendre, Karnevdl
Kavéhaz és Gasztrobdr, 2024. november 12. — december 13.) bemutatott
miiveket a Kardtson Gabor Archivum és Kutatomihely nyilvintartdsa szerint

kozoljiik.

1. Tobozos 6narckép, 1959

olaj, rajztdbla, 47 x 37 cm, ltsz. VI.045

A bortonbdl valé szabaduldsom (1959) utdn festett dnarcképeim koziil — amig még egy-
dltaldn festettem onarcképeket — valamiféle allegorikus jellege miatt szdmomra mindenkép-
pen a legkedvesebb; mintha sugallni akarna valamit, meg nem tudndm mondani, hogy mit.”
— Kardtson Gédbor kommentdrja

2. Piros fiilii 6narckép, 1960
olaj, fa, 47 x 37 cm, Itsz. V1.002
»Egy eldlld fiilif ember ginyoléddsa énmagdn, aki tgy érzi, hogy fejében gomolyog az Eg. ”

— Kardtson Gédbor kommentdrja

3. Borostas nyari 6narckép, 1962
olaj, farostlemez, 52 x 36 cm, Itsz. VI.001

4, (")narckép, 1960 koriil
pasztell, papir, 735 x 410 mm, ltsz. VII.1001

5. Félmeztelen 6narckép, 1960-as évek eleje
pasztell, papir, 588 x 422 mm, ltsz. VII.59.01

6. Félmeztelen 6narckép, 1970 koriil
ceruza, papir, 326 x 255 mm, ltsz. VI.20-011

7. Aliz néni, 1960
olaj, farostlemez, 54 x 40 cm, Itsz. VI.003

»Apdm névére, nagynéném, a legkedvesebb rokonom, aki a ldnydval és két ldnyunokdjdval
egyiitt akkor szintén veliink ¢élt, a régi gellértheqyi hdzban. Obenne aztdn nem volt semmi
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fé]e]metes, megértd, kedves lényével minden feszii]tséget fe]o]dott. Anydm az ostrom alatt
meghalt, Aliz néni anydm helyett szinte anydm volt. O volt a legmodernebb gondolkoddsi
rokonom, & Ady Endrét is szerette, mint a csalddbél senki mds. Vele el lehetett beszélgetni
még a haldlrél is, amely haldl akkor hdla Istennek még messze volt, de a hdttér sdrga szine
szdmomra ma mdr mintha arra utalna. Herendr6l menekiilve keriiltek hozzdnk Buddra,
ldnya 1956-ban Herenden a forradalmi bizottsdg tagja volt; amikor én Mdrianosztrdrdl
hazatértem, ndlunk laktak mdr &k is mind a négyen.” — Karatson Gabor kommentarja

8. A kis Szervanszky, 1960
olaj, farostlemez, 47,2 x 37,5 cm, ltsz. VI.004

,JOkedvit, viddm fickd volt, csupa hébortos dtlet, egyiitt statisztdltunk a Nemzeti Szinhdz-
ban. Onnan keriiltem aztdn a konyvkiadohoz, tjabb bavéhelyemre; ha nem jdrtak volna
oda nyugati lapok, taldn egész fest6i pdlydm mdsként alakul, de most még itt se tartunk.
Huszonnyolc kiadéi év utdn szakadt csak vége ennek, valamikor a rendszervdltds koriil, de
semmi baj, akkor hivtak meg a pécsi egyetemre draadénak; igy keriiltem végiil is a Kép-
zomitvészeti Egyetemre, ahol még mindig elSttem volt tizenkét hosszd év. A Kisszervdnsz-
k)/ro'] viszont azéta sem tudok, Nyugatra szakadt-e vagy itthon él, nem tudom azt sem.”
— Karatson Gébor kommentarja

9. Poka Eszter, 1961 koriil
olaj, vdszon, 59,5 x 43,5 cm, ltsz. VI.023

Péka Eszter, aki késébb operaénekesnd lett, az 1960-as években egyiitt jart
a Képzémiivészeti Gimnaziumba Granasztéi Szilvidval. O mutatta be Szilviat
Karatson Gabornak. Szilvia nagy haldval emlékezik ra. — Granasztéi Szilvia sz6-
beli kozlése

10. Karatson Janos iszik, 1970
olaj, viszon, fatabldra ragasztva, 34 x 19,3 cm, ltsz. V1.025

Karitson Jénos a m(ivész kisebbik fia

11. Karatson Janos ir, 1975-1977 koriil
olaj, vdszon, fa, 55 x 50 cm, Itsz. VI. 036

12. Karatson Laszl6 arcképe, 1960-as évek
olaj, vdszon, fa, 52 x 35 cm, ltsz. VI1.044

Karitson Liszl6 a miivész testvére

13. Karatson Laszl6 ablak el6tt, 1960
olaj, farostlemez, 79,5 x 59,5 cm, ltsz. VI.52
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14. Gergely Zoltan, Karatson Aliz masodik férje, 1960 koriil
pasztell, papir, 584 x 420 mm, ltsz. VII.21-001

»Balogot (becenevén), Aliz néni fézjét dbm’zo]ja: Gergely Zoltdnt. Kérésemre Nadin lefrt
egy Réla szolo é]etrajzi részletet, ezt is mellékelem. Aliz néni Laci bdcsinak, id. Kardtson
Ldszlénak — Kardtson Gdbor édesapjanak — volt a névére. (Herendrdl valo kitelepitésiik
utdn) fe]jb'ttek Budapestre az akkor még ﬁata]koni Nadinnal és Bubuval, és az Apdsom,
Laci bdcsi javaslatdra négyen egyiitt be tudtak koltozni a gellértheqyi Bakator utcai lakds-
ba.” — Granasztdi Szilvia levélbeni kozlése

»Szilvia drdgdm, itt van »Balog« arcképe, fotdja. (Kiskorunkban adtuk Neki ezt a bece-

nevet.)

0 Gergely Zoltdn. 37 éven keresztiil volt a katonasdgndl, Gtépitd mérnokként, 45—48-ig
orosz katonai fogsdgban volt, onnan 49-ben leszerelték. [ ... | »Mamama« — Aliz néni —
szerint nagyon preciz ember, iigyes kertész is volt (mindenki irigyelte Herenden a sikereiért),
szeretett a hegyekbe jdrni. 0 segitette be Lacit a miiszaki egyetemre, mert volt eqy »foldije«
Csikbdl az egyetemen, akinek a pérttitkdrhoz jo kapcso]ata volt. Lacit Vizy Zoltdn, aki
szintén erdé]}/i, csiki ember volt, és Mamamdék jé bardt]'a, statikusnak sikeriilt be]'uttatnia
Lacit, amikor éppen eléviiltek az 56-0s »blinok...

Ez egy késébbi kép Gergely Zoltdnrdl, a vondsait Gdbor egyértelmien eltaldlta!” — Nadin
Grimm levele Granasztéi Szilvidnak

15. Karatson Laszl6 sarga hattér el6tt, 1960-as évek
pasztell, papir, 520 x 394 mm, ltsz. VII.21-002

16. Karatson Laszl6 (hattérben kis képekkel), 1960-as évek
pasztell, papir, 625 x 430 mm, ltsz. VI1.21-003

A'jobb f6ls8 sarokba rajzolt kis kép modellje Olgyai Kinga, a mivész unokahtiga
— Kardtson Dévid kozlése

17. Csanady Andras, 1960 koriil
pasztell, papir, 593 x 422 mm, ltsz. VI1.21-004

Csanady Andrds grafikus, filozéfus, egyetemi tandr arcképe; az 6 fia, Csanddy
Daniel Karatson Gabor keresztfia volt — Granaszt6i Szilvia kozlése

18. De Chatel Péter, 1960-as évek
pasztell, papir, 580 x 420 mm, ltsz. VII. 59. 02

De Chatel Péter, Petya, De Chatel Rudi 6cese — Granaszté6i Szilvia kozlése
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19. De Chatel Péter, 1960-as évek
tus, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VII.44-130

20. Szemben iil§ kislany kend6ben (Aliz néni unokaja), 1960-as évek
tus, szines kréta, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VI1.44-126

Aliz néni unokdja — Granaszt6i Szilvia kozlése

21. Kislany kend6ben (Aliz néni unokaja), 1960-as évek
tus, szines kréta, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VII.44-124

22. Konyhdban dolgozé asszony, 1960-as évek
szines ceruza, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VI1.44-129

23. Aliz néni nagyobbik linya, Bubu, 1960-as évek
tus, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VI1.44-125

24. De Chatel Kriszti, 1960-as évek
tus, szines ceruza, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VII.44-132

25. Telekfalvi dr. Karatson Laszl6, a miivész édesapja, 1960 koriil
tus, papir, 294 x 210 mm, ltsz. VI1.50-075

26. Gergely Zoli bacsi, Aliz néni masodik férje, 1960 koriil
tus, papir, 210 x 294 mm, ltsz. VI1.44-123
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Tobozos 6narckép, 1959
olaj, rajztabla, 47 x 37 cm

A bortonbé] vald szabaduldsom (1959) utdn festett Gnarcképeim koziil — amig még
egydltaldn festettem onarcképeket — valamiféle allegorikus jellege miatt szdmomra min-
denképpen a legkedvesebb; mintha sugallni akarna valamit, meg nem tudndm mondani,

hogy mit.” — Karétson Gabor kommentarja

Karitson Archivum VI.045
Lakésgyﬁjtemény
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Piros fiilii 6narckép, 1960
olaj, fa, 47 x 37 cm

»Egy eldllé filif ember giinyoloddsa 6nmagdn, aki tgy érzi, hogy fejében gomolyog az E(g. 7
— Kardtson Gdbor kommentdrja

Karitson Archivum VI.002
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Borostas nyari 6narckép, 1962

olaj, farostlemez, 52 x 36 cm

Karitson Archivum VI.001
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Onarckép, 1960 koriil
pasztell, papir, 735 x 410 mm

Karitson Archivum VII.1001
Lakésgyfij temény
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Félmeztelen 6narckép, 1960-as évek eleje

pasztell, papir, 588 x 422 mm

Karitson Archivum VIL.59.01
Lakésgyﬁjtemény
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Félmeztelen 6narckép, 1970 koriil

ceruza, papir, 326 x 255 mm

Karéatson Archivum VII.20-011
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Aliz néni, 1960

olaj, farostlemez, 54 x 40 cm

»Apdm ndvére, nagynéném, a legkedvesebb rokonom, aki a lén)/a’va] és két ldnyunokdjdval
egyiitt akkor szintén veliink élt, a régi gellérthegyi hdzban. Obenne aztdn nem volt semmi
félelmetes, megértd, kedves lényével minden fesziiltséget feloldott. Anydm az ostrom alatt
meghalt, Aliz néni anydm helyett szinte anydm volt. & volt a legmodernebb gondolkoddsii
rokonom, & Ady Endrét is szerette, mint a csalddbdl senki mds. Vele el lehetett beszélgetni
még a haldlrdl is, amely haldl akkor hdla Istennek még messze volt, de a hdttér sdrga szine
szdmomra ma mdr mintha arra utalna. Herendr6l menekiilve keriiltek hozzdnk Buddra,
ldnya 1956-ban Herenden a forradalmi bizottsdg tagja volt; amikor én Mdrianosztrdrol
hazatértem, ndlunk laktak mdr 6k is mind a négyen.” — Karatson Gabor kommentarja

Karitson Archivum VI.003
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A kis Szervanszky, 1960

olaj, farostlemez, 47,2 x 37,5 cm

,»JOkedvii, viddm fickd volt, csupa hébortos dtlet, egyiitt statisztdltunk a Nemzeti Szinhdz-
ban. Onnan keriiltem aztdn a konyvkiadohoz, tjabb bavéhelyemre; ha nem jdrtak volna
oda nyugati lapok, taldn egész festdi pdlydm mdsként alakul, de most még itt se tartunk.
Huszonnyolc kiaddi év utdn szakadt csak vége ennek, valamikor a rendszervdltds koriil, de
semmi baj, akkor hivtak meg a pécsi eqyetemre draadénak; igy keriiltem végiil is a Kép-
z8miivészeti Egyetemre, ahol még mindig el6ttem volt tizenkét hosszii év. A Kisszervdnsz-
kyral viszont azdta sem tudok, Nyugatra szakadt-e vagy itthon él, nem tudom azt sem.”
— Karatson Gébor kommentarja

Karatson Archivum VI.004
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Péka Eszter, 1961 koriil

olaj, vdszon, 59,5 x 43,5 cm

Péka Eszter, aki késébb operaénekesnd lett, az 1960-as években egyiitt jart a Kép-
z6miivészeti Gimnaziumba Granasztéi Szilvidval. O mutatta be Szilviat Karatson
Gabornak. Szilvia nagy halaval emlékezik ra. — Granaszt6i Szilvia szobeli kozlése

Karatson Archivum VI.023
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Karatson Janos iszik, 1970

olaj, vaszon, fatabldra ragasztva, 34 x 19,3 cm
Kardtson Jdnos a miivész kisebbik fia

Karitson Archivum VI.025
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Karatson Janos ir, 1975-1977 koriil

olaj, vdszon, fa, 55 x 50 cm

Kardtson Janos a miivész kisebbik fia

Karatson Archivum VI.036
Lakdsgytijtemény
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Karatson Laszl6 arcképe, 1960-as évek

olaj, vészon, fa, 52 x 35 cm
Karitson Liszl6 a m{ivész testvére

Karitson Archivum VI.044
Lakasgytijtemény
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Karatson Laszl6 ablak el6tt, 1960

olaj, farostlemez, 79,5 x 59,5 cm

Karétson Liszl6 a m{ivész testvére

Karitson Archivum VI.52
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Gergely Zoltan, Karatson Aliz férje, 1960 koriil
pasztell, papir, 584 x 420 mm

»Balogot (becenevén), Aliz néni ﬂzjét cfbrézo]ja: Gergely Zoltdnt.
Kérésemre Nadin leirt egy Rola szolo életrajzi részletet, ezt is mellekelem.

Aliz néni Laci bdcsinak, id. Kardtson Ldszlonak — Kardtson Gdbor édesapjdnak — volt

a novére.

(Herendrdl vald kitelepitésiik utdn) feljottek Budapestre az akkor még fiatalkori Nadinnal
és Bubuval, és az Apdsom, Laci bdcsi javaslatdra négyen egyiitt be tudtak koltozni a gellért-
hegyi Bakator utcai lakdsba.” — Granasztéi Szilvia levélbeni kozlése

Szilvia drdgém, itt van »Balo(q« arcke’pe, fotéja‘ (Kiskorunkban adtuk Neki ezt a bece-

nevet.)

0 Gergely Zoltdn. 37 éven keresztiil volt a katonasdgndl, Gtépité mérnokként, 45—48-ig
orosz katonai fogsdgban volt, onnan 49-ben leszerelték. [ ... ] »Mamama« — Aliz néni —
szerint nagyon preciz ember, tigyes kertész is volt (mindenki irigyelte Herenden a sikereiért),
szeretett a hegyekbe jdrni. & segitette be Lacit a mdszaki egyetemre, mert volt egy >fo']dije«
Cstkbol az egyetemen, akinek a pdrttitkdrhoz jo kapesolata volt. Lacit Vizy Zoltdn, aki
szintén erdélyi, cstki ember volt, é&s Mamamdék jo bara’tja, statikusnak sikeriilt bejuttatm’a

Lacit, amikor éppen eléviiltek az 56-0s »biinok«. ..

Lz eqy késobbi kép Gergely Zoltdnrdl, a vondsait Gdbor egyértelmiien eltaldlta!” — Nadin
Grimm levele Granasztéi Szilvidnak

Karitson Archivum VIL.21-001
Lakésgyﬁjtemény
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Karatson Laszl6 sarga hattér el6tt, 1960-as évek

pasztell, papir, 520 x 394 mm

Karitson Archivum VIL.21-002
Lakasgytijtemény
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Karatson Laszl6 (hattérben kis képekkel), 1960-as évek
pasztell, papir, 625 x 430 mm

A'jobb f6ls8 sarokba rajzolt kis kép modellje Olgyai Kinga, a mivész unokahtiga
— Karétson Dévid kozlése

Karitson Archivum VIL.21-003
Lakésgyﬁjtemény
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Csanady Andras (1929-2025), 1960 koriil
pasztell, papir, 593 x 422 mm

Csanady Andrds grafikus, filozéfus, egyetemi tandr arcképe; az & fia, Csanddy
Déniel Karatson Gabor keresztfia volt — Granaszt6i Szilvia kozlése

Karitson Archivum VIL.21-004
Lakésgyfij temény
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De Chatel Péter, 1960-as évek
pasztell, papir, 580 x 420 mm

De Chatel Péter, Petya, De Chétel Rudi 6ccse — Granasztéi Szilvia kozlése

Karatson Archivum VII.59.02
Lakdsgytijtemény
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De Chatel Péter, 1960-as évek
tus, papir, 294 x 210 mm

De Chatel Péter, Petya, De Chatel Rudi 6ccse — Granasztéi Szilvia kozlése

Karitson Archivum VII.44-130
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Szemben iil6 kislany kenddben (Aliz néni unokaja), 1960-as évek

tus, szines kréta, papir, 294 x 210 mm
Aliz néni unokdja — Granasztéi Szilvia kozlése

Karitson Archivum VII.44-126
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Kislany kend6ben (Aliz néni unokdja), 1960-as évek
tus, szines kréta, papir, 294 x 210 mm

Aliz néni unokdja — Granasztéi Szilvia kozlése

Karitson Archivum VII.44-124
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|

Konyhéban dolgozé asszony, 1960-as évek

szines ceruza, papir, 294 x 210 mm

Karitson Archivum VII.44-129
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o

Aliz néni nagyobbik lanya, Bubu, 1960-as évek
tus, papir, 294 x 210 mm

Karitson Archivum VII[.44-125
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De Chatel Kriszti, 1960-as évek

tus, szines ceruza, papir, 294 x 210 mm

Karitson Archivum VII.44-132

43



Telekfalvi dr. Karatson Laszl6, a miivész édesapja, 1960 koriil

tus, papir, 294 x 210 mm

Karéatson Archivum VIL.50-075




Zoli bacsi, Aliz néni masodik férje, 1960 koriil
tus, papir, 210 x 294 mm

Karitson Archivum VII.44-123
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